Teodoro Anasagastiy la apropiacion estética de la topografia

Aitor Goitia Cruz, Carmen Blasco Rodriguez

Escuela Politécnica Superior. Universidad CEU San Pablo. Madrid
Escuela Técnica Superior de Arquitectura. Universidad Politécnica de Madrid

Abstract

Teodoro Anasagasti’s architectural ideology is governed
by the respect of natural topography and the inte-
gration of architecture on it. The concept of aesthetic
appropriation of topography upheld by his writings,
studied in his travels, and put into practice in his
projects is especially patent in the architectural
proposals developed between 1910 and 1914, while he
attended the Spanish Academy in Rome. The relation
of these proposals to the travel sketches made during
this time period underscores the importance the
architect placed on what he would later denominate
architectural orogeny.

Anasagasti, architecture, topography

Dos dibujos datados en octubre de 1918 ilustran un
breve texto de Teodoro Anasagasti publicado ese mis-
mo mes en la revista Arquitectura. “El torredn”y “El
dedo gordo”acompanan un vehemente discurso en
el que el arquitecto defiende el respeto a la natura-
lezay la integracion de su configuracion y policromia
en laingenieriay la arquitectura. El trazo vigoroso con
que el bermeano dibuja los dos protagonistas de un
paraje proximo a Torrelodones redne arquitecturay
naturaleza en una fusion no solo instrumental sino
conceptual. El mimetismo que Anasagasti encuentra
en ambos es, a su vez, una invitacion a la reflexion
sobre el estudio de las formas naturales,“una incita-
cion a un panteismo estético”, en palabras del propio
arquitecto (Anasagasti 1918,175).

Convicciones tan poderosas no responden a una
inspiracion momentanea ni a un interés pasajero.
Mas bien parecen surgir de la extraordinaria sensi-
bilidad del arquitecto, cultivada desde sus anos de

formacion en la escuela de Arquitectura de Madrid y
en el taller de Marceliano Santa Maria, donde ingresa
casi simultaneamente en 1896.Si el pintor burgalés,
célebre por su obra paisajistica, pudo despertar en el
joven Anasagastila valoracion estética de la natura-
leza, las ensenanzas recibidas en el viejo Colegio Im-
perial de la calle de los Estudios acentuaban la con-
sideracion de la arquitectura tradicional y su insercion
en el paisaje desde un historicismo necesitado de re-
novacion y proclive a un regionalismo alejado de las
nuevas corrientes que eclosionarian en la Europa de
principios del siglo XX.

Figura 1.El Torredén y El Dedo Gordo. Torrelodones (Madrid). Dibujos

deT.Anasagasti, 1918

En aquella encrucijada de la arquitectura conti-
nental, y después de tres anos de discreto ejercicio
profesional en su Bermeo natal, Teodoro Anasagasti
encontrara el reconocimiento unanime a su talento
merced a los proyectos realizados durante su estan-
cia como pensionado en la Real Academia de Espana
en Roma. Alentado por Santa Maria en su presenta-
ciony premiado por el exigente tribunal ' que conce-
dia la beca, Anasagasti no sélo obtuvo con ella la
oportunidad de completar su formacion, sino que
encontro la inspiracion para elaborar los proyectos
mas cautivadores de su carrera y la ocasion de cono-
cer la arquitectura europea a través de los viajes re-
alizados desde la capital italiana. En unos y otros
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hallamos resonancias de la integracion de Arquitec-
tura y Topografia propugnada por el arquitecto en di-
versos escritos conducentes a la alocucion con que
expone la perfecta trabazon estética hallada entre
las ruinas del torreon y los bloques de granito de To-
rrelodones.

Entre 1910 y 1914, ademas de cumplir con sus obli-
gaciones de pensionado con la realizacion y envio a
Madrid de los ejercicios regularmente propuestos a
los becados, Anasagasti continuo con la colaboracion
iniciada en 1907 como articulista de La Construccion
Moderna,emprendio diversos viajes y retomo su pre-
dileccion por las artes plasticas y las técnicas graficas,
que aplico con oportuna pericia en diversos proyec-
tos de singular significacion. Con el primero de ellos
obtuvo la primera medalla de |a Seccion de Arquitec-
tura de la Exposicion Nacional de Bellas Artes de
1910. Se trata del proyecto de Cementerio Ideal, “sin
duda una de las expresiones mas fascinantes de la
arquitectura espanola del siglo XX” (Saguar 2000, 49).

T T s R

Figura 2. El Cementerio Ideal. Izquierda: La tumba de un poeta y
perspectiva general. Derecha: Detalle del muelle, Tumbas gemelas,
Pantedn dedicado a una catastrofe maritima y alzado general con

el Pantedn de hombres ilustres. Dibujos de T. Anasagasti, 1910

El proyecto se presento en seis bastidores de gran-
des dimensiones que contenian la planta general, un
alzado general con el Pante6n de hombres ilustres,
una seccion, una perspectiva general, “La tumba de
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un héroe”, “La fuente triste”,“La calle de las tumbas”,
“Tumbas gemelas”,“Detalle del muelle”,“Pantedn de-
dicado a una catastrofe maritima”y “La tumba de un
poeta”. Algunos de estos dibujos han desaparecido,
de otros se conservan tan solo fotografias,y las cuatro
ultimas vistas resenadas se mantienen en su inte-
gridad, si exceptuamos ciertos fragmentos de papel
desprendidos de su soporte.

Un ano después, Teodoro Anasagasti recibia la gran
medalla de oro de la Exposicion Universal de Roma
por un conjunto de proyectos y trabajos diversos. “El
Templo del Dolor”y “La Villa del César” acompanaron
en esta presentacion al “Cementerio Ideal” como
proyectos mas elaborados.Junto a ellos,“La Torre del
Silencio”y “La Torre Gigantesca”, catalogadas con dis-
tinta fortuna por parte de algunos estudiosos?, ce-
rraban el apartado de propuestas creativas mientras
sus dibujos sobre los templos de Fortuna Viril y Mater
Matuta en Romailustraban las tareas de restauracion
en dichos monumentos.

Figura 3. La Torre del Silencio y La Torre Gigantesca. Dibujos de T.

Anasagasti, 191

El proyecto para el Templo del Dolor consta de tres
acuarelas referidas como “El Templo del Dolor”, “Interior
del Templo del Dolor”y “Explanada anterior al Templo
del Dolor”.La Villa del César se presento al pablico me-
diante una vista,aunque seria publicada’ en dos lami-
nas, tituladas “Perspectiva general”y “Detalle”, que no
era sino una ampliacion del unico dibujo creado por
Anasagasti.En 1912, tercer ano de su estancia en Roma,
Anasagasti concursa en Espana con estos mismos

proyectos en la Exposicion Nacional de Bellas Artes.
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Figura 4.El Templo del Dolor. El Templo del Dolor, Interior del Templo

del Dolor y Explanada anterior al Templo del Dolor. Dibujos de T.

Anasagasti, 1911

Figura 5. La Villa del César. Perspectiva general y Detalle. Dibujos de

T. Anasagasti, 191

Pudiera parecer que el caudal creativo de Anasagas-
ti quedaba reducido a propuestas utdpicas y su acti-
vidad profesional limitada al dibujo de arquitecturas
imaginarias, pero poco después tendra ocasion de
acometer proyectos reales en los que hallaremos re-
cursos similares a los desplegados en sus visionarias
creaciones. Asi,en 1913, mientras construia el Pantedn
Erezuma en el cementerio de Mundaca, componia
un ambicioso proyecto para el “Monumento y Asilo
dedicado a S. M. la Reina Dona Maria Cristina”en la
isla de Santa Clara de la bahia de San Sebastian.

Rafael Picavea, propietario del diario £/ Pueblo Vasco,
concibio la idea de erigir mediante suscripcion popular
un monumento a la Reina, quien declind el homenaje
rogando se construyera en su lugar un asilo benéfico.

Anasagasti recibio el encargo de proyectar un conjunto
que reuniese ambos usos y resolvio ejemplarmente el
doble compromiso funcional y simbdlico, a partir del
singular emplazamiento elegido para su construc-
cion. Desaparecidos los documentos originales del
proyecto, podemos aproximarnos a su concrecion a
través de los dibujos con que fue publicado* (Anasa-
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gasti 1913): “Efecto de noche”, “Detalle posterior de
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unade las torres”,“Perspectiva lateral”,"Alzado”, “Vista

general”, “Seccion”, “Planta principal”, “Planta baja”,
“Detalle de la exedra”y “Detalle de terraza posterior”.

Figura 6. Monumento y Asilo dedicado a S. M. la Reina Dofna Maria

Cristina. Izquierda: Efecto de noche, Seccién, Planta baja y Planta
principal. Centro: Perspectiva lateral, Vista General y Alzado. Dere-
cha: Detalle de |a exedra, Detalle de terraza posterior y Detalle pos-

terior de una de las torres. Dibujos de T. Anasagasti, 1913

La familia Anasagasti conserva tres planos de otro
monumento ideado para la ciudad de San Sebastian
en 1914, ultimo ano de su estancia romana. Se trata
de una torre que debia elevarse sobre las fortifica-
ciones existentes en el Monte Urgull, aunque nada
sabemos de la naturaleza del encargo, de su funcion
concreta o de los planes para su construccion. Un al-
zado titulado “Croquis del monumento” fue expuesto
y publicado (Blasco, Hernandez y de las Casas 2003,
159) con motivo de la revision y muestra de la obra
completa del maestro bermeano realizada diez anos
atras en las salas del Ministerio de Fomento en Madrid.
Con este proyecto concluye una serie dispar en loca-
lizaciones, escalas y funciones, de arquitecturas con-
cebidas durante la estancia de Anasagasti en Roma
como pensionado de la Real Academia de Espana.
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Figura 7.Monumento en el Monte Urgull. Croquis del monumento.

Dibujo de T. Anasagasti, 1914

Merecedores sin duda del reconocimiento y los
galardones recibidos’, estos proyectos han sido sobra-
damente elogiados por la critica de entonces y los
estudios mas recientes. Valorados por su contribu-
cion al panorama arquitectonico del cambio de siglo,
por su refinada factura técnica y la escenografica
concepcion de sus formas enraizadas en una natu-
raleza épica, han sido recurrentemente relacionados
con expresiones artisticas de diversa consideracion.
Caspar David Friedrich, Santiago Rusinol, Wenzel Ha-
blik o Arnold Bocklin y su “Isla de los muertos” son
citados como referencias pictoricas directas o indirec-
tas en la obra de Anasagasti. Por el lado de la arqui-
tectura, suelen serlo Ventura Rodriguez y su proyecto
para el Santuario de Covadonga, Hermann Billing,
Otto Rieth, Oskar Felgel, Antonio Sant’Elia, Emil Hoppe,
Joseph Maria Olbrich, Josef Hoffmann y el encum-
brado Otto Wagner, con quien compartio el honor de
recibir en Roma la gran medalla de la Exposicion Uni-
versal de 1911. Carlos Saguar (2000) extiende opor-

tunamente a los campos de la literatura, la musica
o la escenografia la relacion de obras y artistas em-
parentados de alguin modo con los poemas arquitec-
tonicos de Anasagasti.

Parece conveniente complementar estas miradas
con algunas reflexiones acerca de la relacion entre
estos sobrecogedores proyectos y los coetaneos
apuntes de viaje con los que Anasagasti demuestra
un interés inusitado por el conocimiento en general
y cierta obsesion por la integracion de arquitectura
y naturaleza en particular. No resulta casual la sin-
tonia entre unos y otros respecto a la preocupacion
del arquitecto por asimilary practicar la adaptacion
de lo tectonico a lo paisajistico en un ejercicio que
retoma las ensenanzas del pasado para la proposi-
cion de nuevas arquitecturas.

Teodoro Anasagasti inicio desde Roma una activi-
dad viajera que no abandonaria a lo largo de su vida.
Inquieto por ampliar y renovar sus conocimientos,
hallo en el viaje un instrumento insustituible para
lograrlo. Viajes personales y colectivos de caracter
formativo, asistencias a certamenesy congresos na-
cionales e internacionales, desplazamientos para el
desarrolloy seguimiento de sus obras, y salidas recre-
ativas en el entorno familiar componen un atractivo
mosaico de destinos e intereses superpuestos a los que
Anasagasti respondia con una intensidad arrolla-
dora. Atento observador de cuanto le rodeaba, en sus
viajes nunca faltaron las oportunas reflexiones teo-
ricas que plasmaba en sus escritos ni las aproxima-
ciones artisticas y documentales que registraba con
su camara fotografica y en sus cuadernos de dibujo.

La numerosa y variada obra grafica legada por el
arquitecto incluye multitud de lugares, atenciones y
técnicas que van desde el rapido apunte trazado a
lapiz o carbon hasta la realizacion de grabados vy li-
tografias, pasando por la pluma, las tintas, acuarelas,
lapices de color y cualesquiera combinaciones posi-
bles. En los viajes por Europa de su etapa romana
predominan, quiza por la inmediatez requerida, los
dibujos realizados con lapiz grueso sobre papel de
pequeno formato, combinacion ideal para recoger
lecturas sintéticas de los lugares visitados, en lugar
de prolijas recreaciones descriptivas. Sus apuntes de
viaje son inquisitivos y podemos intuir en ellos a un
Anasagasti que formula preguntas y dibuja respues-
tas en lugar de coleccionar vistas pintorescas que, sin
duda, hubiera podido realizar con indiscutible maes-
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tria. Tal era el espiritu con que emprendid viaje en
1912, con Paris y Milan como primeros destinos. Mas
tarde conoceria San Gimignano, Praga, Viena, Dresde,
Leipzig, y otras ciudades de Francia, Italia, Bélgica,
Austria, Grecia, Turquia y su querida Alemania, a la
que viajara por ultima vez en 1915.

La avidez con que escruta el territorio, la arquitec-
turay su adaptacion al lugar ha quedado plasmada
en decenas de apuntes de muy diversa indole. De
entre todos ellos quisiéramos destacar dos ternas de
dibujos aparentemente inconexos, cuya proximidad
conceptual pretendemos observar. La primera de
ellas corresponde a los dibujos que realiz6 a su paso
por San Gimignano, Praga y Viena. Localizaciones tan
variadas y algo distanciadas en el tiempo sugieren
no obstante una contemplacion conjunta, debido al
interés comun que parece subyacer en ellos. Algo
mas reposado que el resto, el dibujo de la localidad
toscana recoge la esbelta figura de dos de sus céle-
bres torres medievales emergiendo entre construc-
ciones proximas, todas ellas al abrigo de un paisaje
natural en el que destaca una masa arbolada fuer-
temente tratada que, al igual que una pequena torre
contigua, pretende imitar el sentido ascendente de
las construcciones mas emblematicas de la ciudad.

Figura 8. Apuntes de viaje. San Gimignano, Praga y Viena. Dibujos

de T. Anasagasti, 1912-14

En un contexto puramente urbano, en el que sor-
prendentemente renuncia a la presencia del rio Mol-
dava, Anasagasti nos muestra en el segundo dibujo un
escogido encuadre del puente Carlos de Praga. Ha-
llamos nuevamente la busqueda de la verticalidad a
través de las siluetas de las esculturas del puente y,
en especial, de las cubiertas y agujas de la torre de
entrada a la ciudad antigua. En el tercer apunte, des-
tacados por el acusado trazo con que estan tratados,
los grandes arboles del dibujo que realiza en 1914 en
las afueras de Viena protagonizan una composicion
basada en el contraste de formas ascendentes desa-
rrolladas a partir de una base mixta de arquitecturay
naturaleza. En esta ocasion, el reflejo sobre el caudal

del Danubio resulta un eficaz recurso con el que pro-
longar la envergadura de los arboles frente al desa-
rrollo horizontal del resto de elementos de la escena.

Los dibujos de San Gimignano y Praga resaltan la
verticalidad como rasgo distintivo de las arquitectu-
ras escogidas y como argumento compositivo de pri-
mer orden.Asociada a |a esbeltez propia de las torres,
Anasagasti concede un extraordinario valor a la defi-
nicion de sus siluetas y su dialogo con el fondo. Simi-
lares recursos y preocupaciones estan presentes en
la totalidad de los proyectos realizados entre 1910 y
1914. Faros, obeliscos, torreones, miradores y esculto-
ricas elevaciones de las masas arquitectonicas com-
ponen diversas figuras que, en contraste con segundos
planos de arbolado, accidentes geograficos y hori-
zontes abiertos, otorgan a la silueta una importancia
capital. El propio autor, en la descripcion del Monu-
mento para la Reina Cristina, considera:

La silueta. He aqui la dificultad mayor, el problema
mas importante que ha de resolver el artista en
obras de este género (..) En una palabra, la si-
lueta del monumento sera claray definida, para
que desde lejos aparezca en toda su integridad.
Y s6lo nos hemos servido para armonizar el mo-
numento con laislay para disponer sus elemen-
tos, de la teoria de los complementarios plasticos
y de la ley de los contrastes, desterrando en ab-
soluto las formas complicadas. Que es lo que se
llama la apropiacion estética de la topografia.
(Anasagasti1913).

La colaboracion de elementos naturales en la con-
formacion de los perfiles del Templo del Dolor y, espe-
cialmente, del Cementerio Ideal, concede al arbolado
un papel indispensable en |a definicion del conjunto
y su figura, tal y como sucede en el breve apunte to-
mado en la ribera del Danubio.

En relacion con estos asuntos reseriamos la segun-
da serie de apuntes, realizados en esta ocasion a lo
largo de un mismo viaje por Alemania®en 1914,y en
los que hallamos,ademas de la proximidad cronolo-
gica y geografica, cierta conexion tematica referida
a los accidentes del terreno y al distinto papel que
adopta la vegetacion en cada uno de los casos. No co-
nocemos sus localizaciones precisas, quedando por
tanto la identificacion del lugar concreto eclipsada
por el valor de los temas tratados en cada uno de ellos.
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Figura 9. Apuntes de viaje. Paisaje con puente o acueducto, Casa rural

y Casa sobre una montafa. Alemania. Dibujos de T. Anasagasti, 1914

En el primero, Anasagasti concede el protagonismo
del primer plano a un grupo de arboles que redibujan
la pendiente de la ladera en la que se asientan mien-
tras la construccion humana, en forma de puente o
acueducto, apenas sirve de contrapunto mediante
las lineas regulares de su compostura. Una segunda
masa vegetal, actuando como fondo, procura una pro-
fundidad inesperada en un encuadre tan proximo. El
segundo, referido como Casa rural, otorga especial
distincion al movimiento del terreno previo a la cons-
truccion, semioculta tras la ondulante campina de la
que emerge, como cresta de ola en un mar agitado,
una vegetacion frondosa recortada sobre un fondo
abierto. El ultimo dibujo de la serie representa una casa
sobre una montanay la eleccion de su encuadre nos
permite apreciar, sin ocultaciones mutuas, topografia,
arquitectura y vegetacion. En el cerro natural sobre el
que se dispone la construccion se advierte la inter-
vencion del hombre, que ha adaptado al medio fisico
las construcciones inferiores, la escalinata perimetral
y el camino sugerido en la parte inferior. Cerrando la
perspectiva de éste, de nuevo el arbolado ofrece el
contrapunto necesario a esta composicion diagonal.

Relacionado en parte con la serie anterior, el primero
de estos dibujos senala la especial consideracion que
para Anasagasti tiene el arbolado, no como ele-
mento complementario sino sustancial en la inte-
gracion armonica de naturaleza y arquitectura. Con
este apunte parece anticipar sus propias palabras:

La vegetacion arquitectonica cerca de las cons-
trucciones, ayuda a la transicion entre la natu-
raleza libre y disimétrica y el imperio absoluto
de la escuadray la plomada. Los arboles ayudan
a lavision arquitectonica, disponiendo términos
y perspectivas; dibujan las lejanias y el terreno
(..) nocomprendemos la arquitectura separada
de los arboles. (Anasagasti 1915).

Ademas del papel secundario que juega la vegeta-
cion en proyectos como el Cementerio Ideal o el templo

del Dolor,el Monumento para la Reina Cristina prevé
la intervencion directa de la naturaleza en la confi-
guracion del conjunto proyectado, donde especies
trepadoras recubririan parte de sus torreones, guir-
naldas y festones descolgaran de la monumental
exedray“la plantacion de arboles, hecha con arreglo
a la forma del monumento y a la silueta de las isla,
servira de fondo adecuado.” (Anasagasti 1913, 222).

Atendiendo a la conformacion del terreno, los dos
apuntes restantes senalan los accidentes naturales
del soporte fisico de la arquitectura. En el ultimo de
ellos la construccion no parece posarse sobre la roca
originaria, sino nacer de ella y desdibujarse entre sus
formas, como hacen las arquitecturas de todos los
proyectos trazados desde Roma. Las torres del silen-
cio y gigantesca no son sino la prolongacion de la
madre tierra que las alumbra, en la Villa del César las
edificaciones de Anasagasti coronan el paisaje pre-
vio y el Monumento en el Monte Urgull se yergue
desde una base arquitectonica sabiamente desinte-
grada en su contacto con las irregularidades de la la-
dera. Como afirmacion ideologica, hallamos nueva-
mente en la memoria del Monumento para la Reina
Cristina una precisa aproximacion al concepto de Ar-
monia con el paisaje “Partidarios de |la apropiacion
estética de las topografias; admiradores de la Natu-
ralezay respetuosos con su obra, creemos que la Ar-
quitectura, sin destruir a aquélla, debe complemen-
tarla; debe animar la escena” (Anasagasti 1913, 222).

La probada consistencia de pensamiento y accion
de Teodoro Anasagasti nos acercan a su ideario ar-
quitectonico, presidido por el respeto por la topogra-
fianaturaly la integracion en ella de la arquitectura.
Estudiado en sus viajes, y practicado con éxito en las
propuestas arquitectonicas elaboradas durante sus
anos de pensionado en Roma, su concepto de oroge-
nia arquitectonica quedo definitivamente estable-
cido en el texto de 1918, donde los dibujos de “el
torredn”y “el dedo gordo” de Torrelodones ilustran la
validez de sus postulados.
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Notas

1 Eltribunal estaba compuesto por nueve miembros, pro-
venientes de tres instituciones. Antonio Palacios, Joaquin
Otamendiy Jesus Carrasco fueron designados por el Minis-
terio de Estado; Adolfo Fernandez Casanova,José Urioste
y Luis de Landecho por |a Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando; y Luis Cabelloy Aso, Manuel Anibal Al-
varez y Vicente Lampérez por la Escuela de Arquitectura.

2 Enla catalogacion de la obra completa elaborada en con
motivo de la exposicion homaonima celebrada en las arque-
rias del Ministerio de Fomento de Madrid (Blasco, Hernan-
dezyde las Casas 2003,154), se sugiere que ambas torres
forman parte del proyecto de la Villa del César. M2 Victo-
ria Garcia Morales (1990, 400) resena la Torre del Silencio
como apunte para el Cementerio Ideal. Carlos Saguar Quer
(2000, 55) relaciona las dos torres separadamente, criterio
que compartimos plenamente por la propia naturaleza
de los proyectos y teniendo en cuenta el modo en que fue-
ron publicados, con titulos especificos bajo |a reproduccion
de cada unode los dibujos en la revista Arquitectura y Cons-
truccion en 1912.

3 Aligual que la Torre del Silencio, la Torre Gigantesca y el
Templo del Dolor, la Villa del César fue publicada sin texto
alguno como laminas intercaladas entre las pagina en la
revista Arquitectura y Construccion en1912,ano XVI,n° 240.

Las imagenes de estos proyectos que acompafian este
texto han sido tomadas de esta publicacion, no incluida
en las referencias bibliograficas.

4 Elproyecto fue publicado casi simultaneamente en Arqui-
tectura y Construccion (Anasagasti1913) y en La Construc-
cion Moderna (Cerezeda y Anasagasti,1913). En la primera
se edita una seccion noincluida en la segunda. Posterior-
mente, algunos de los dibujos del proyecto fueron publica-
dos en el Suplemento al n°1027 de la revista Nuevo Mundo.

5 Ademas de los citados premios de 1910 y 1911, el X Congreso
de Arquitectos celebrado en Leipzig en 1913 le otorgo¢ la
segunda medalla por el proyecto “Villa del César”.

6 Aunque aparece publicado (Blasco, Hernandez y de las
Casas 2003, 224) como “Arquitectura popular. Austria,1914”,
el segundo dibujo de esta serie figura en los archivos pre-
paratorios de la publicacion como “Alemania. Casa rural

1914.”
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